

















Los problemas econémicos empeorardn. Puccini debe ahora
mantener a tres personas y pronto a cuairo, con el
nacimiento de su hijo Antonio en 1886; y trata de ayudar o
su_hermano Michele que se marché a Sudamérica donde
resulta dificil ganarse la vida.

Por suerte, Giulio Ricordi, contrariamente a Sonzogno, se da
cuenta enseguida que estd en presencia de un futuro gran
compositor. Le coge bajo su proteccion y le encarga una
nueva dpera. Para permitirle consagrarse a la composicion,
le concede una pequefia renta que incrementard a las
demandas de PUCCINI y que serd entregada hasta el primer
gran éxito.

PUCCINI, de esta forma, evita la miseria. El nuevo libreto sera
de Fontana como el anterior, y basado en « La coupe et les lévres » de
Alfred de Musset. Este tema le aburre ensequida; Fontana no acepta
ningln cambio; tiene que poner en musica situaciones que no siente y su
trabajo avanza con lentitud , cosa que le reprochan su editor y Elvira, lo
cual sufre los problemas econdmicos. Tendrdn que pasar cuatro afios
para que la acabe. PUCCINI estd precoupado y teme el fracaso. Sus
temores serdn justificados.

El 29 de Abril de 1889 en la Scala de Mildn, EDGARD es un fracaso.

Sin embargo, Picordi le manfiene foda su confianza. Este fracaso
permitio a PUCCINI comprender la importancia del libreto; le hacia falta
un tema en el que creyara de verdad, con personajes muy humanos y
pasiones que fuera capaz de experimentar. Ha de poner en misica
temas que realmente sintiera, sobre palabras que fueran como suyas. Se
vuelve enfonces excesivamente exigente en cuanto al texto; sus
conflictivas relaciones con sus libretistas entran en la historia.

Rechaza los temas de Shakespeare, demasiado alejados de su
personalidad y después de numerosas bisquedas se detiene sobre la
historia de « Manon Lescaut et le Chevalier Des Guieux » . En Torre del
Lago, pequefio pueblo sobre el lago Massaciuccoli, se pone a trabajar
con entusiasmo. Aunque las lineas maestras del libreto las tiene
pensadas ya a principios del verano de 1890, no seria hasta el otofio de
1892 que MANON LESCAUT se terminase. Su representacion en el Teatro
Regio de Turin fue el primero de Febrero de 1893. Es el primer éxito.

Con sus primeros derechos de autor se compra una bicicleta, se retira
nuevamente a Torre del Lago y se pone en busqueda de un nuevo
libreto.

Su eleccion es definitivamente para «ESCENAS DE LA VIDA DE BOHEMIA»
de Henri Murger. Por primera vez sus libretistas serdn ILLICA y GIACOSA.
Aunque PUCCINI se vuelve mds diplomatico, es adn muy exigente y sus
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En 1889 en Milan, PUCCINI vé una  obra de
VICTORIEN SARDOU, TOSCA, interpretada por
SARAH BERNHARD. Conoce poco el francés, por no
decir que no entiende nada; sin embargo
comprende perfectamente el argumento, pues la
gran actriz con sus gestos y la diversidad de sus
rasgos expresa completamente la intrign de la
obra. Hacia falta todo el talento de Sarah Bernhard
para que un fema fal como éste, retuviera su
atencion, ya que ama sélo « las mujercitas que no
saben nada mds que amar y sufrir>  las que
« lloran sin gritar y sufren con amargura interior ».
Pero también es hombre de teatro, comprende la
eficacia de lo inferpretacion de Sarah Bernhard que acerca al publico,
sobre todo cuando éste no domina el idioma oido - en esta época actia en
todos los grandes escenarios extranjeros; todo ello le incita a poner en
musica este drama.

Sale del teatro seducido y se apresura a contactar con su editor RICORDI
para que éste compre los derechos (carta del 7 de Mayo de 1889). Pero
TOSCA es olvidada. MANON LESCAUT requiere foda su energia; y mds
tarde LA BOHEME. Una vez, prdcticamente terminada esta parfitura, la
labor de encontrar un buen libreto, se impone. Se acverda de TOSCA de
donde ILLICA sac6 un libreto confiado entretanto a FRANCHETTI. El
renombre de PUCCINI sobresale con mucho del de su competente y sin
muchas dificultades recupera el libreto.

El tema es de los mds interesantes para él que se proclama como jefe de
la «Escuela Verista» o de la « Joven Escuela », escuela que reclama temas
actuales con personajes comunes, no miicos.

SCARPIA representa el firano moderno que tiene su poder en los hombres
no en Dios; que no es digno de su cargo pero que lo ocupa y lo ufiliza
como le parece. Al arbitrio divino le sucede el arbitrio humano todavia mds
terrible: los poderosos nunca estdn sometidos. El hombre sencillo como
CAVARADOSSI, consciente de esta situacion injusta, no tiene escapatoria lo
que le provoca la desesperacién. Este malestar es compartido por muchos;
PUCCINI es de esos. Componer sobre SCARPIA, ese santurrén hipocrita y
vicioso, sobre TOSCA, cantatriz celosa e inocente, CAVARADOSSI, consciente
pero al margen de un compromiso politico, pinfor y amante, ante todo es
eligir individuos simplemente humanos, anti-heroes.

Empieza entonces el largo trabajo de reescribir el texto. ILLICA, maestro en
el trabajo de repartos es junto a GIACOSA, el versificador de moda,
encargado del toque final. Se le deja creer al autor que tiene peso su
palabra. RICORDI es mediador. PUCCINI interviene constantemente
exigiendo cambios, cortes y afiadidos. Reencuentra a VICTORIEN SARDOU
ara ‘onseguin, ni " esgimporiantesy g-Progigiosoghom j
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Historico

En el otoiio de 1899, PUCCINI [«TOSCA» no
habia sido acabada] pide a ILLICA leer
«PELLEAS Y MELISANDE» de MAETERLINCK y «LA
FAUTE DE L'ABBE MOURET» de ZOLA... Pero
estos femas ya habian sido escogidos por
DEBUSSY y MASSENET: ofras obras se toman en
consideracion: BALZAC, PIERRE LOUYS,
DOSTOIEVSKI, VICTOR HUGO... En 1894 hubo
conversaciones con  D"ANNUNZIO: «Desde
siempre, he deseado obtener del primer talento
de ltalia algo original y tierno»; mds en 1900
PUCCINI cambia de parecer: jOh maravillas de
las maravillas! D' ANNUNZIO mi libretistal jNi
por todo el oro del mundo! jDemasiado
sorprendente y pretencioso para mi |

Se estudia la posibilidad de «TARTARIN DE
TARASCON » de ALPHONSE DAUDET. ILLICA hace
un plan conciso que PUCCINI se pone a discufir.
RICORDI interviene y finalmente toda esta fiebre
cesa cuando la sociedad de autores anuncia que
los derechos no estan disponibles. Se
reemprende lo  busqueda. El tenia desde hace
mucho fiempo en cabeza un fema muy
atractivo. Las negociaciones irian muy lentas,
pero al final se concretaron.

La novela «MADAM BUTTERFLY» de John Luther
Long habia sido un enorme éxito desde su

aparicion en Estados Unidos. Hacia recordar la
novela de PIERRE LOTI « MADAME

CHRYSANTHEME ». ”
La historia era un hecho real. En ﬁ
A\ cobran menos importancia, la cuestion de

Nagasaki, una joven geisha seducida
y mds tarde abandonada con su hijo
por un oficial de la marina
americana.

Japon era tema de actualidad o
partir de lo mitad del siglo XIX. Los
Estados Unidos habian conseguido

el derecho o utilizar para su
comercio dos puerfos de poca
importancia por medio del
despliege de fuerzas militares que
convencieron a los autoridades
(1854). Mas tarde, el tratado de
comercio (28/07/1858) les abria
inmediatamente dos puertos mds, uno
de ellos seria Nagasaki.

Se multiplicaban los matrimonios de
conveniencia de nativos con exiranjeros que
duraban sélo el tiempo de la permanencia de
estos en el Japon.

A
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Y es una de estas historias la que se relata en
«MADAM BUTTERFLY>. El éxito de la novela fue
tal que se realizaron numerosas versiones. DAVID
BELASCO, autor y escendgrago famoso consiguid
los derechos. La obra representada en Nueva
York el 5 de Marzo de 1900 fue un completo
éxito. El 29 de Abril, en Londres, sucedié lo
mismo, y la obra estaba todavia en cartelera
cuando Puccini vino al estreno de Tosca en la
capital britanica. Aunque no entendia el inglés
fue a ver <MADAM BUTTERFLY>. Al igual que hizo
con Tosca, donde aplaudio sin entender
realmente, se emociond terriblemente con la
historia de la pequefia geisha.
BELASCO recreaba fielmente cada escena. Los
espectadores entraban en la atmésfera del
ambiente japonés por medio de proyecciones de
paisajes. El clima se conseguia con efectos como
una puesta de sol, aparicion de esirellas,
amaneceres, que duraban 14 minutos. Y todo el
desarrollo de la intriga era de esta forma objeto
de atencion minuciosa y realista. Se entiende, por
tanto, que PUCCINI, que buscaba realismo
quedara seducido por esta obra. Que la historia
se desarrollara en Japon cfiadia un toque de
exotismo interesante. Ciertamente no era
insensible a los problemas que tomaban
enfonces importancia: colonialismo, racismo...,
aunque la politica no le interesara jomds
realmente. RENE LEIBOWITZ escribio : «Como
auténtico artista del siglo XX, PUCCINI sabe que
los conflictos sociales que oponen en el plan
privado representantes de clases diferentes

la desigiialdad entre razas deriva en
una de las expresiones mds
importantes y mds agudas de los
.+ problemas sociales de nuestros dias».
Pinkerton representa efectivamente
esta problematica: «por todas partes
del mundo el yanki viajero festeja y
trafica». Anuncia desde el principio
- que se casa a la japonesa: « Libre de
", desligorme cualquier mes», y
- brinda: «por el dia en que me
casaré realmente con una esposa
verdadera... americana». Pero
Pinkerton, odioso y antipdtico, no es
el personaje clave; PUCCINI no le
concederd mucho interés. En el dltimo momento
le afiade un aria, ya que ningin gran cantante
aceptaba el papel. BUTTERFLY tiene toda su
simpatia:

En la pagina, unas imdgenes de los primeros
intérpretes de Butterfly; Rosina STORCHIO
(Cio-Cio-San) y Giovanni ZENATELLO
(Pinkerton) con Giuseppe DE LUCA (Sharpless)
juntos en una escena del tercer acto

“addio fiorito asil” coloreadas para la

revista “Le Thédtre” de 1904.
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«Me gustan los seres que tienen un corazén
como el nuestro, hechos de esperanzas e
ilusiones, que tienen destellos de alegria y horas
de melancolia, que lloran sin chillar y sufren con
amargura interior ». Es un personaje femenino,
sincero, inocente, fiel hasta morir. Quiere hacer
de ella su heroina. « Acepté enseguida », cuenta
BELASCO, « y le contesté que podia hacer todo lo
que quisiera con la obra y establecer cualquier
contrato, porque es imposible hablar de negocios
con un italiano impulsivo que tiene las lagrimas
en los ojos y los dos brazos alrededor de tu
cuello».

Al final las negociaciones fueron muy laboriosas.
Hubo que esperar hasta Abril de 1901 para que
el contrato fuera por fin firmado.

ILLICA y GIACOSA se pusieron a trabajar. En
cuanto a PUCCINI se informa sobre el pais. Se
reunird muchas veces con la mujer del
embajador de Japén en ltalia, estudia el sonido
de las voces, la msica, las costumbres y la
arquitectura del pais. La obra se estructuré
primeramente en un acto, mds tarde en dos y
luego en tres. El trabajo estaba muy adelantado
cuando Puccini o finales de 1902 decidio
reconducirlo a dos actos.



Se enfrentd a la oposicion de Giacosa: «Estoy
convencido que hay que bajar el felon entre lo
patética velada nocturna y la reaparicion de
Pinkerton... Estoy convencido que el hecho de
fundir el 2° y 3° acto daria musicalmente, un
acto interminable y demasiado artificial...». Como
de costumbre Puccini acabaria por convencer a
Giacosa. Pero lo acogida del estreno haria
definitivamente morir esta version.

Cuando el trabajo adelantaba rdpidamente,
Puccini fue victima de un accidente de coche.
Apasionado por todos los ingenios de motor, fue
el primero en Torre del Lago en poseer un coche.
Una noche de febrero de 1903 en compaiiia de su
esposa e hijo, el conductor perdid el control del
vehiculo.

Nadie resulto seriamente herido; solo Puccini tuvo
una pierna rota. La lentitud de la curacion hizo
descubrir su diabetes. Evidentemente «MADAMA
BUTTERFLY> se resentia del estado de salud de su
compositor: « Noy nada mds que yeso... » el
escribia, y el trece de mayo a la atencién de lllica:
« jNo podeis saber lo que sientol... jadiés a todo,
adios a Butterfly, adiés a mi vidal»... Ricordi
extraiado por la lentitud de la convalecencia,
sospecha que Puccini haya contraido una
enfermedad venérea. Desde hacia mucho, le
advertia en contra de sus numerosas aventuras.
le escribia: « ¢Pero no es decente, que un
hombre como Puccini, un artista que emociona a
millones de personas y las hace llorar por el
poder y el encanto de su creacion, pueda
transformarse en un juguete ridiculo y feo en las
manos vulgares de una mujer artificial y
despreciable?... » (31 Mayo 1903).

La amistad que Ricordi le manifestaba en la
misma carta permitio mds tarde una explicacion y
lo continuacion de relaciones muy amistosas.
Puccini reconoce, (en carta a lllica): <El afecto que
fiene por mi se fransparenta en esta carta y es
una gran consolaciony.

En el verano de 1903, Puccini se instala en
Boscolungo en los Apeninos; se encuentra mucho
mejor aunque siga andando con dos bastones.
Trabaja en su dpera. El 29 de Agosto anuncia que
el estreno podria ser fijado para la préxima
cuaresma. El 27 de Diciembre de 1903, MADAMA
BUTTERFLY estaba terminada. Habia necesitado
tres afios y algo mds.

Abajo, La dedicatoria firmada por Puccini 12 dias antes de la Premiere para la Reina Elena
(Esposa de Victor-Emmanuel l1I) que tuvo lugar el 17 de febrero de 1904 en la Scala de Milan.
Abajo a la derecha, una bonita fotografia en color de Rosina TORCHIO, la primera Butterfly.

El 17 de Febrero de 1904 el estreno en la Scala
de Milan fue esperado con confianza. Pero fue
una decepcion monumental. RICORDI escribio en
«Musica e musicisti> de marzo de 1904:
«Grufiidos, gritos, risas, cloqueos, los habituales
bises aislados, gritados para excitar mds al
publico; esto es lo que resume lo acogida
acordada por el piblico de la Scala a la nueva
obra del Maestro GIACOMO PUCCINI. Después de
este alboroto, durante el cual no se pudo oir
practicamente nada, el publico dejaba el teatro
en la gloria... el espectdculo dado en la sala
parecia fan bien organizado como el que se
desarrollaba en el escenario, ya que empezé
precisamente al principio de la dpera...». Al dia
siguiente Puccini escribia: «estos canibales no
han escuchado la menor nota -jque grupo de
locos sedientos de odio! » y mds tarde «este
estreno ha sido un infierno dantesco bien
preparado...». Parece en efecto que fodo este
barullo fue cvidadosamente orquestado.

Puccini era célebre, los envidiosos no faltaban.
Habia que pagar a la claque para asegurarse lo
calma en lo sala, y de igual manera  para
provocar el peor de los escandalos. En 1901
CHALIAPINE canto Mefistofeles de BOITO en este
mismo escenario; y contaba: «En esta época en
todos los teatros de Europa, la clague era una
institucion. El jefe de claque reservaba
localidades

en diferentes lugares e instalaba a sus agentes.
Si el jefe recibia una buena retribucion, sus
agentes aplaudian frenéticamente y daban a la
representacion la apariencia de un éxito popular.
Pero si no se encontraba satisfecho, o si se
negaban a plegarse a sus exigencias,
provocaban perturbaciones - silbidos, bromas
obscenas, insultos - ...»

PUCCINI, ILLICA, GIACOSA y RICORDI, de comin
acuerdo decidieron suspender las
representaciones e indemnizaron al featro.
PUCCINI no desconfiaba. Pensaba que la obra,
despes de algunas modificaciones, sobre todo
un recorte en 3 actos, podria ser un exito en un
teatro mds intimo y alejodo de los corrillos
teatrales: «MADAMA BUTTERFLY estd viva,
resucitard pronto. Lo digo y lo repito con una fé
inconmovible...»

Diferentes lugares fueron considerados. TITO
RICORDI propuso finalmente el teatro de Brescia.
El 28 de Mayo 1904 en el Teairo Grande de
Brescia, <MADAMA BUTTERFLY» fué un triunfo. Lo
mismo occurié en el més de Julio en Buenos
Aires; todas las grandes capitales se sucedieron.
El 28 de Diciembre 1906, con algunos cortes
solicitados por lo cantante que interpretaria
Madama Butterfly, esposa del director de la
Opera Comica de Paris, la obra fue presentada
por primera vez en Paris. Y como en todas
partes, el éxito no falté a la cita.
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